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Equipe pédagogique

Christophe ATEBEKIAN, enseignant, artiste

Théodora BARAT, enseignante, artiste

Luc BARBIER, enseignant, artiste

Damien CADIO, enseignant, arfiste

Estelle CHEON, enseignante de coréen

Emmanuelle CHEREL, enseignante, historienne de I'art
Marion DANIEL, enseignante, historienne de l'art
Thierry FROGER, enseignant, écrivain

Véronique GIROUD, enseignante, historienne de I'art
Claire-Jeanne JEZEQUEL, enseignante, arfiste

Claire MAUGEAIS, enseignante, artiste

Béatrice MELINE, enseignante, commissaire d’expositions
Charlotte MOTH, enseignante, arfiste

Georgia NELSON, enseignante, artiste

Mélissa RICHARD, professeure d’anglais

Simon RIPOLL HURIER, enseignant, artiste

Anais ROLEZ, enseignante, historienne de 'art
Véronique TERRIER-HERMANN, enseignante, historienne de I'art
Stéphane THIDET, enseignant, artiste

Dominique TISSERANDET, enseignant, artiste

Xavier VERT, enseignant, historien de I'art

Lei XIE, enseignant, artiste

Euridice ZAITUNA-KALA, enseignante, artiste

Frédéric EMPROU, enseignant, artiste

Marek WALCERZ, technicien, atelier vidéo

Alexandre MAIRET, ingénieur, informatique

Nicolas RAMBAUD, ingénieur métal, volume

Samuel LANDRE, technicien métal, volume

Céline HUNEAU, technicienne bois, volume

Sabine CORBET-LERQY, technicienne, moulage

Daphné BOUSSION, responsable du pble estampes et photographies
Jérdme CHARDON, technicien, sérigraphie, lithographie

Simon MULLER, maitre verrier

Juliette CHAMPAIN, technicienne lithographie, gravure

Roéle du coordinateu

- Veille au respect de I'organisation de 'emploi du temps

- Veille a la formalisation du projet en début de Situation

- Organise les évaluations et leur coordination (ordre de passage, transmission liste de matériels aux ate-
liers concernés)

- Participe aux réunions de coordination

- Est le référent mobilité Erasmus et référent pour le suivi des étudiants en Erasmus

- Assure la transmission du suivi des Etudiants au coordinateur de la nouvelle Situation choisie

- Est le référent de la Situation pour le suivi des étudiants.



Phase projet (4 année et 5 année)

La phase projet (4 année et 5 année) est le temps consacré & la recherche approfondie liée aux territoires
arfistiques de I'étudiant. 5 parcours sonf proposés en cycle master qui s’organisent autour d’enseignements
théoriques, historiques, pratiques et techniques. L’étudiant s’inscrit en début de S7 auprées d’une direction
de recherche composée de I'équipe pédagogique du parcours choisi qui accompagnera I'étudiant fout au
long de son cursus de master. Le choix du parcours se fait en accord entre I'étudiant et les équipes
pédagogiques des parcours. Les semestres 7 et 8 sont consacrés a la définition du projet plastique et ses
modalités de recherche, a la mise en ceuvre d’'une méthodologie propre au projet plastique de I'étudiant et
aux expérimentations et solutions techniques au sein des ateliers. Cette premiere année de master met
également 'accent sur les expériences hors les murs sous forme de projections et mobilité & l'international.
Ces expériences souvent fondatrices dans cette année de DNSEP1 permettent a I'étudiant de confronter
son travail et sa recherche plastique & des contextes géographiques, politiques, culturels qui agissent de
maniére forte sur leurs productions. Les semestres 9 et 10 sont consacrés a la préparation du DNSEP et &
la finalisation du mémoire.

Evaluation et commission de fin de semestre :

L’évaluation de I'étudiant a lieu & la fin de chaque semestre et permet d’obtenir les crédits nécessaires a
son passage en année supérieure.

L’obtention de 24 crédits sur 30 est requise pour le passage en S8 et en S9.

Entre 24 et 29 crédits sur 30, les crédits manquants doivent obligatoirement étre rattrapés au cours du
semestre suivant (S8 et S9) selon des modalités définies par les enseignants des cours concernés. Le
passage en S10 est subordonné a I'obtention de 270 crédits.

Une commission de fin de semestre se déroule & la fin de chaque semestre. La commission 4° et 5° années
est composée de 'ensemble des enseignants de chaque année. La présence des enseignants est
obligatoire. Cependant, les enseignants ne pouvant y assister pourront communiquer leurs avis par écrit en
amont de la commission. L’avis de la commission de fin de semestre est souverain.

La décision définitive de passage en année supérieure, de diplomabilité, de redoublement ou d’exclusion

est prise par le directeur sur proposition de la commission d'harmonisation.
(Confere Arrété du 16 juillet 2013 portant organisation de I'enseignement supérieur d'arts plastiques dans les établissements d'ensei-
gnement supérieur des diplébmes.)

Role de la commission de fin de semestre:

* Harmoniser et valider I'obtention des crédits a la fin de chaque semestre.

* Donner un avis sur le passage en année supérieure.

* Donner un avis sur la diplémabilité au regard des crédits obtenus et du parcours de I'étudiant.

* Proposer un redoublement.

* Proposer une exclusion en cas de manque d'assiduité avérée et non justifiée, au-deld de 4
absences par an non justifiées.

Suite @ la commission de fin de semestre, le relevé de notes et les appréciations sont transmis a chaque
étudiant dans un délai de 3 semaines.

L’épreuve du DNSEP a lieu a la fin du dernier semestre (S10) et se déroule en deux parties :
e L’évaluation du mémoire, par un jury spécifique auquel il a préalablement été tfransmis (5 crédits).
e L’évaluation par un jury des réalisations plastiques (25 crédits).



Le jury du DNSEP est composé de cing membres :
* 1 représentant de I'école choisi parmi les enseignants.
* 4 personnalités qualifiées choisies dans le domaine d’activité.

Le jury spécifigue du mémoire dont 'un des deux membres doit étre titulaire d’'un doctorat se compose de :
* L’une des quatre personnalités qualifiées, artiste ou théoricien,

* L’enseignant représentant de I'école.

Le président est désigné par le directeur de I'école parmi les quatre personnalités qualifiées. Le jury du
DNSEP se réunit valablement si au moins quatre membres sont présents.

Les décisions sont prises & la magjorité absolue. En cas de partage égal des voix, celle du président est
prépondérante.

Aucun candidat ne peut se présenter plus de deux fois aux épreuves du DNSEP.
En cas d'échec au DNSEP, I'étudiant est autorisé a prendre une nouvelle inscription a I'école.

L’étudiant ayant échoué deux fois au DNSEP, a la possibilité aprés une expérience professionnelle d'une
période minimum de 3 ans d’accéder & une Validation des Acquis de I’'Expérience.

Structure de la formation et organisation pédagogique

Les étapes de la progressivité de la 4 année a la 5 année

4 année

- Projet plastique et production : capacité a développer un ensemble de réalisations en adéquation avec le
travail de recherche ;

- Méthodologie, prospective : capacité a définir et énoncer un axe de recherche ;

- Suivi du mémoire : mémoire en adéquation avec le travail de recherche personnel (capacité rédactionnelle,
discursive...) ;

- Initiation & la recherche : capacité a constituer un ensemble de matériaux visuels et théoriques en vue
d’élaborer des hypothéses de mises en forme ;

- Mise en espace de son travail plastique et présentation orale des travaux.

5 année

- Mise en forme du projet personnel : qualité des réalisations, justesse de l'articulation entre la recherche et
les réalisations, prise en charge de leurs conditions de visibilité, mafirise de leur présentation orale ;

- Finalisation du mémoire : mémoire en adéquation avec le travail de recherche personnel ;

- Maitrise des éléments théoriques liés au travail. Qualité des Contenus et mise en forme définitive du
mémoire.



4 année

Semestre 7
Volume horaire : 401 heures par semestre

Projet plastique, production en atelier technique, prospective et méthodologie : 5

Parcours :
* Faire ceuvre
* Construire le(s) monde(s)
e Formes du réel
* Laboratoire des langages
e Alternance

Initiation a la recherche, suivi du mémoire, histoire et théorie des arts, littérature

contemporaine et langues étrangeres
* Séminaire théorique dans le parcours choisi
e Littérature contemporaine et pratique de I'écriture
* Initiation & la recherche, suivi du mémoire
* Anglais ou coréen

Connaissance de I’environnement professionnel
* Ecosystémes professionnels

Ateliers transversaux



4 année

Semestre 8
Volume horaire : 378 heures par semestre

Projet plastique, production en atelier technique, prospective et méthodologie : 5

Parcours :
e Faire ceuvre
* Construire le(s) monde(s)
* Formes du réel
e Laboratoire des langages
e Alternance

Initiation a la recherche, suivi du mémoire, histoire et théorie des arts, littérature
contemporaine et langues étrangeéres

¢ Initiation & la recherche, suivi du mémoire

* Anglais ou Coréen

Connaissance de I’environnement professionnel

* Ecosystémes professionnels

UE Y

Mobilité / Stage / Projections nationales, internationales et workshop

Ateliers transversaux

Mobilité



5 année

Semestire 9
Volume horaire : 414 heures par semestre

Mise en forme du projet personnel : 5 Parcours :
* Faire ceuvre
* Construire le(s) monde(s)
* Formes du réel
* Laboratoire des langages
* Alternance

Méthodologie de la recherche

* Séminaire d’histoire de 'art du parcours choisi
e Initiation & la recherche et finalisation du mémoire

Professionnalisation

Ateliers transversaux

L’obtention de 270 crédits pour 'ensemble du 1°" et 29 cycles est nécessaire pour se présenter au DNSEP.



5 année

Semesire 10
Volume horaire : 400 heures par semestre

* Préparation du mémoire et de la soutenance
* Préparation du DNSEP et soutenance plastique



Projet plastique,
production en atelier technique,
prospective et méethodologie

Parcours

Objectifs et problématiques :

Deés le début de la 4 année, I'étudiant s’inscrit auprés d’'un des 5 parcours proposés pour une durée de 2 ans.
L’année de 5 année est consacrée a la préparation du dipldme et & la rédaction du mémoire. Le choix du
parcours est validé dans les quinze premiers jours qui suivent la rentrée suite a des rencontres avec présentation
des travaux aux enseignants des 5 parcours.

Le changement de parcours peut se faire a llissue du 1°" semestre de la 4™ année de fagon exceptionnelle et sur
motivation de I'étudiant suite a un entretien avec les enseignants.

Les enseignants du parcours effectuent collégialement les missions suivantes auprés des étudiants :
* Suivi méthodologique et théorique

* Suivi individuel de recherche

* Mise en place une méthodologie de production en lien avec les ateliers techniques pour une maitrise
approfondie de I'environnement technique

* Conseille et introduit I'étudiant aupres des personnes-ressources,

« Evalue le travail de I'étudiant.

Cette unité d’enseignement est constituée d’un temps de :

* Travaux dirigés pour le parcours (suivi du processus de recherche et production) :

52h / semestre.

» Chantier de recherche en présence des enseignants du parcours choisi.

* Travaux pratiques en ateliers de production (environnement spécifique et compétences techniques) :
158h / semestre.

Connaissances et compétences transversales aux 5 Parcours :

- L’étudiant-e acquiert des connaissances structurées dans le champ de I'art confemporain. Il est capable
d’analyser des pratiques artistiques et de les inscrire dans un contexte. L’étudiant-e acquiert également une
culture artistique globale (lieux d’expositions, institutions, réseaux, modalités de fonctionnement, modes de
communication et attendus des professionnels) ;

- L’étudiant-e sait effectuer des recherches documentaires, mener une réflexion et la formuler plastiquement,
avec des moyens variés. Il sait prendre le contexte de présentation du travail en compte et en tirer parti. Il sait
également faire preuve d’esprit critique & situer son travail plastique ;

- L’étudiant-e acquiert des compétences techniques variées qui lui permettent de produire artistiquement et de
diffuser son travail (voir compétences techniques détaillées ci-dessus). Il sait mettre en ceuvre un projet cohérent,
définir, énoncer des axes de recherche, constituer une banque de références visuelles, sonores, et/ou autres,
théoriques, constituer une bibliographie. Il peut élaborer des hypothéses, mettre en forme avec justesse des
articulations entre des formes et des contenus dans un mémoire et d’autres travaux écrits. Il sait mettre son
travail en espace et présenter des réalisations de qualité ;

- L’étudiant-e acquiert la capacité a articuler intuitions, intentions et moyens de sa production ;

- L’étudiant-e est en mesure de développer sa propre méthodologie de recherche (définir son projet, ses enjeux,
la démarche, les moyens). Le travail demandé de recherche, d’analyse et d’écriture du projet propose a
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I'étudiant-e de développer une réflexion par des pratiques de lecture, d’écriture, de recherches iconographiques,
de dessin, de vidéo, de musique, efc. ;

- L’étudiant-e sait appréhender un contexte différent artistique et social et a travailler avec lui, & contextualiser sa
démarche et ses productions, a s’approprier des questions et des sources nouvelles, & considérer sa situation et
le lieu d’ou il parle, a s’adapter au travail en équipe (de I'école ou interlocuteurs extérieurs) ;

- L’étudiant acquiert la maitrise de I'écriture et des outils numériques, de la communication, de I'édition, de
'exposition ou de l'organisation d’événements variés ;

- L’étudiant acquiert des compétences utiles pour la sortie de I'école (telles que : réaliser un dossier de
présentation de son travail original et clair pour des demandes d’aide, de résidence, une inscription en post-
dipléme ou en these, maitriser les présentations orales, utiliser des logiciels variés, efc.) et les premiers pas dans
un réseau professionnel.

4 année
Préparation accrochage dans les espaces parcours (1 piéce et cahier de recherches)
Passage et rencontres avec des enseignants.

Crédits par semestre/UE1 | S7 | S8 S9
Projet plastique 6 5 5
Méthodologie et 6 |3 3
prospective

Production en atelier 5 2 2
technique

Total crédits ECTS 17 |10 10
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Parcours Faire ceuvre

UE1 Semestres 7-8-9-10

Equipe pédagogique

Dominique TISSERANDET, coordination
Claire-Jeanne JEZEQUEL

Stéphane THIDET

Véronique TERRIER-HERMANN
Damien CADIO

Xavier Vert

Céline HUNEAU
Sabine CORBET
Nicolas RAMBAUD
Samuel LANDRE
Simon MULLER

Objectifs et problématiques :

¢ Les deux versions de I’ceuvre
« L'ceuvre donne une dimension d’avenir au geste transitoire [...]
L’objet esthétique n’est complétement cohérent par rapport a lui-méme et au
monde que selon une perspective dont le point de fuite est dans un avenir
indéterminé... »
Gilbert Simondon

Faire ceuvre, sous les deux versions de son infinitif — le verbe et la chose, la possibilité et I'acte, 'opération
et le fait — se propose comme parcours au sein des pratiques connexes et/ou fransversales que sont le dessin, la
peinture, la sculpture et l'installation, dans leurs acceptions les plus larges et telles qu’elles s’énoncent aujourd’hui.
Ces lieux de l'activité plastique, quoi qu’il en soit des thémes qu’ils peuvent assumer, engagent avant tout le
projet de I'étudiant dans une relation poiétique : une relation au possible du point de vue de ce qui est en train de
se faire.

Assumer que l'objet esthétique constitué — sous les différentes facettes ou il se présente et quelque nom
qu’on lui préte — réfléchit lui-méme ses propres conditions de possibilité, d’autonomie et d’ouverture, c’est
assumer que cette condition objective est constitutive d’un projet artistique plutét que son résultat accessoire ou
substituable. La question interminable de savoir ce qu’est opérer, ce qu’est effectuer, ce qu’est réaliser sous le
mode de I'art est supposée tout au long du cycle d’études par I'exercice des singularités plastiques et I'entretien
de I'expérience sensible.

Le parcours Faire ceuvre a également vocation a développer la conscience réflexive de l'instauration d'une
ceuvre, de ses moyens, ef jusqu’a son achévement, en tenant compte du jeu des déterminations et du hasard qui
intervient dans le processus de création. Une attention particuliere sera portée au phasage du travail, a 'ordre
des gestes et des opérations techniques, a la nature du subjectile ou des matériaux utilisés, aux modalités
perceptives, au médium spatial, aux relations formelles, etc. Tout ce par quoi I'activité plastique aménage les
seuils du possible et de la réalisation.

Les champs notionnels et la conceptualité afférents aux pratiques abordées seront plus particulierement et
complémentairement interrogés dans le cadre du séminaire intégré au parcours. IIs le seront du point de vue
phénoménologique et heuristique, de leurs usages différentiels par les artistes, et de leur généalogie historique.

¢ Instauration
« Vivre, c'est défendre une forme ».
Friedrich Hoélderlin
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Il s’agit de faire 'expérience d’'un monde sans interruption, construit avec et par des ceuvres, qui ne sont
plus seulement des objets distincts, mais des présences, au sein d’'une confinuité complexe et ouverte, en
partage. La question de la redéfinition de la relation espace privé / espace commun (comme celle de la relafion
ceuvre/lieu, qui pose celle de la spécificité, de lirréductibilité de I'ceuvre G son contexte, ou a I'ordre du discours)
est bien une question politique. A 'antagonisme autonomie / recherche de complémentarité, substituons donc
plutdt toutes les fagons qu’ont les ceuvres d’instaurer des ici et maintenant, toutes les fagons qu’ont les artistes
d’arficuler I'intime et le partagé, de fabriquer leurs ateliers et d’habiter les lieux d’exposition sans soumettre leurs
ceuvres @ la seule domination par le contexte. Laissons opérer la puissance de déconstruction — des catégories,
des attendus — de I'art, qui ouvre pour nous un monde & habiter.

e Au plus prés de la parole

Le parcours Faire ceuvre encourage chaque étudiant a former sa propre relation & I'histoire de l'art, et &
inscrire son travail dans un champ de références dont la qualité est le produit d'une ouverture et d'une singularité.
Cette attention oriente le suivi collégial des mémoires, elle est simultanément & I'ceuvre dans les échanges
réguliers qui dirigent et accompagnent la progression du travail. Dans les dimensions liées a la théorie et a
I'histoire des arts, le parcours s'intéresse en particulier d une catégorie désignée communément sous l'intitulé
"écrits d'artistes", constituant un corpus ancien et contemporain toujours plus riche et foisonnant. Ces textes,
sous diverses formes : correspondances, entretiens, notes d'atelier, manifestes, créations littéraires, publiés et/ou
accessibles en archives sonores et audiovisuelles, permettent d'approcher les ceuvres au plus prés de la parole
de leurs auteurs. La recherche et la lecture de ces propos sont encouragées, ainsi que la pratique d'une
discussion écrite. Cette attitude face a la question de la théorie est partagée par les enseignants du parcours. Elle
découle du travail des groupes de recherche initiés depuis 2006 a 'TEBANSN dont témoignent deux livres :

+ de Réalité (2008). Six artistes — Erwan Ballan, Nicolas Chardon, Jean-Gabriel Coignet, Claire-

Jeanne Jézéquel, Pierre Mabille et Véronique Verstraete — interrogent le territoire abstrait en multipliant par

six les entrées possibles et les points de vue sur une question commune. Au travers de conversations, de notes
personnelles, de carnets d’atelier et de photographies de I'exposition, + de réalité prolonge ce travail de réflexion
et affirme la pensée des artistes, révélant ainsi la singularité de leur recherche artistique. Plus proche de la réalité
de I'ceuvre et de son processus que du discours critique ou historique, 'ouvrage restitue la dynamique de
'exposition (qui s’est tenue au Hangar & Bananes, a Nantes, en 2008) et déploie une iconographie foisonnante
autour des cent ceuvres de soixante artistes invités'.

Open Sky Museum (2013) rend compte du projet proposé par Eden Morfaux, de réaliser sur le territoire de
'Estuaire, un « musée » @ ciel ouvert. Cette réalisation crée une situation de travail spécifique, associant un
aspect curatorial & la dimension radicale de I'ceuvre. Les ceuvres produisent des « ici et maintenant », redessinent
les frontieres des espaces privés et publics, urbains, périurbains, a la fois ceuvre, ateliers, maisons, musées. Il
s’agit d’étre dans un lieu, mais aussi de donner lieu d’étre le lieu, de le fonder. En convoquant divers points de
vue et en restituant les aspects concrets de la construction de ce projet, le groupe de recherche pose dans le livre
les questions fondamentales des relations des ceuvres entre elles et avec les espaces qu'elles habitent ou
engendrent.

Ces livres ne sonf pas proposés comme ouvrages de référence, mais en tant qu'exemples possibles de
cohérence entre une pratique de I'art et I'expression de ses enjeux esthétiques. La qualité d'une recherche
artistique, dans ses dimensions visuelles comme dans sa relation au langage, tient dans cet alliage de
convictions et de questionnements.

Progressivité des études :

La progressivité des études centrée sur la pratique plastique et la fréquentation réguliere d'ceuvres d'art est
organisée schématiquement comme suit :

DNSEP1 : acquisition d'une autonomie plastique et technique capable d’articuler intuitions, intentions et moyens a
mettre en ceuvre. Phase ou les ateliers techniques ont une place importante et ou s'inventent les techniques et
méthodes de travail adaptées au projet. Période durant laquelle la mise en espace des réalisations permet
d'expérimenter et d'envisager la véritable échelle des travaux. Le travail de mémoire s’engage simultanément, qui
vise & faire écho aux formes produites et préciser leur inscription dans des contextes choisis.

DNSEP2 : Année d'affirmation du fravail plastique et de précisions des intentions vers leurs expressions

Avec les contributions de Cécile Bart, Pierre Buraglio, Blandine Chavanne, Emmanuelle Cherel, Sylvie Fanchon, Susanna Fritscher,
Julien Fronsacq, Pierre-Jean Galdin, Shirley Jaffe, Zilvinas Kempinas, Laura Lamiel, Jean Lauxerois, Sarah Miller, Richard Monnier, Miquel
Mont, Frangois Morellet, Olivier Nerry, Gyan Panchal, Francois Perrodin, Philippe Richard, Peter Soriano, Mai Tran, Michel Verjux, Claude
Viallat.
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autonomes. OU la forme dépasse la somme des matériaux et techniques qui la constitue et parvient & installer sa
présence dans l'espace. Il s’agit également de développer arguments et hypothéses a l'intérieur d’'une parole
d’artiste ouverte a I'’échange. Comment une ceuvre d'art a lieu et donne lieu.

Modalités pédagogiques :

* Rencontires collégiales autour du travail plastique (mise en espace réguliére les mardis et mercredis matins).
* Semestre 7 : commun avec DNSEP1 et DNSEP2.

* Semestre 8 : DNSEP1

* Rendez-vous hebdomadaires dans les ateliers du parcours ou dans les ateliers techniques.

* Suivi de mémoire DNSEP2: rendez-vous et modalités a définir selon les directeurs de mémoire, finalisation du
mémoire : Fin décembre.

* Rencontires individuelles et collectives de suivi de mémoire DNSEP1.

Modalités d’évaluation :

S7 - S8

* Participation assidue et active

* Projet plastique et production : capacité & développer un ensemble de réalisations en adéquation avec le travail
de recherche.

* Méthodologie, prospective : capacité a définir et énoncer un axe de recherche.

* Suivi du mémoire : mémoire en adéquation, dans ses formes et dans ses contenus avec le travail personnel.

* Initiation a3a recherche : participation engagée aux rencontres-de suivi de mémoire

* Mise en espace et présentation orale des travaux.

S9 - S10

* Mise en forme du projet personnel : Qualitézles réalisations, justesse de I'articulation entre la recherche et les
réalisations, prise en charge de leurs conditions de visibilité3

» Développement de la recherche : Maitrise des éléments théoriques liés au travail. Participation engagée aux
renconires de suivi de mémoire.

* Finalisation du mémoire : Qualitézles Contenus et mise en forme définitive du mémoire en adéquation avec le
travail plastique.
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Parcours Construire le(s) monde(s)

UE 1 - Semestres 7-8-9-10

Equipe pédagogique
Emmanuelle CHEREL, coordination
Euridice ZAITUNA-KALA

Charlotte MOTH

Simon RIPOLL-HURIER

Frédéric EMPROU

L’Ensemble des équipes des pbles techniques

Objectifs et problématiques :

« Je suis donc en quéte d’histoires vraies qui soient g la fois des fabulations spéculatives et des
spéculations réalistes ». (Donna Haraway, Vivre avec le trouble, 2020)

Les artistes ont toujours travaillé au coeur des réalités, des connaissances, des imaginaires et des récits de leurs
époques. A partir des années 1960, d’importants changements de paradigmes scientifiques, politiques, culturels,
économiques et écologiques les ont interpellés. Puis, la rupture épistémologique « postmoderne » des années
1980 a notamment considéré le caractére « construit » du monde. Les artistes ont alors produit des formes
nouvelles et développées des processus de travail inédits.

A3ravers des médiums variés (sculpture, vidéo, installation, performance, peinture, photographie, écriture,
numeérique, édition...), ces ceuvres mettent a3 épreuve des démarches de recherche, d’enquéte et d’'investigation
en s'appropriant et en troublant, par exemple, des approches des sciences humaines, des sciences de la terre et
du vivant.

Les formes, les esthétiques, les processus et les dispositifs qui sont alors a3 ceuvre franchissent les frontiéres
disciplinaires (ethnographie, histoire, archéologie, géographie, botanique, neurosciences, biotechnologies...),
élargissent les zones de contacts avec des pratiques culturelles, populaires, sociales ou les nouvelles
technologies, et ainsi contribuent & renouveler nos perceptions, notre fagon d’appréhender, de concevoir et de
fabriquer le monde. Certaines de ces propositions dialoguent plus spécifiquement avec les préoccupations des
études culturelles, de genre, queer et fransidentité ou/et encore postcoloniales/décoloniales. Dés lors, ces
perspectives participent d'une transformation des modes de construction de la connaissance, d’une interpellation
des régimes de visibilité, de I'apparition de nouvelles narrations et de la définition de nouvelles subjectivités. Elles
proposent aussi parfois des expériences de pensée en convoquant la fiction et la spéculation (notamment
poétique) comme une expérimentation des possibles, au sein de notre expérience réelle?. Elles peuvent
également explorer de nouveaux modes d'organisation du collectif, du commun et des espaces publics.

Ce mouvement est concomitant au fait que le récit historique occidental se trouve aujourd’hui face adles récits
multiples et critiques élaborés par d’autres régions du monde. Depuis plus de trente ans, la manifestation des
scenes de 'art extra-occidentales oblige a3éviser les récits de 'histoire de I'art et de la muséographie, a éviter les
clétures épistémologiques, apenser une horizontalisation des savoirs (Bonaventura de Sousa Santos), & préter
attention & d’autres pensées théoriques® et a des pratiques artistiques venues d’Afrique, d’Asie, d’Amérique du
Sud... Des ceuvres mutantes, glissantes, résultats de la mise en tension de mondes symboliques, esthétiques et
sociaux différents invitent a considérer anthropologie des images", a penser un pluralisme ontologique (c’est-a-
dire des manieres différentes d’envisager et d’organiser les entités qui composent le monde) et différents modes
d’existence (Bruno Latour, Phillipe Descola).

L'apparition d'un « tournant géologique » de la pensée, s'appuyant sur les concepts d'anthropocéne, de capitalo-
céne, d’écologie (Fred Morton), traduisant I'impact des productions humaines sur notre planéte, nous demande

Nancy Murzilli, ¢ | FTAOUAZ2Y 2odzes f0<3iBleslR AV Z0PLiviwiv.fabula.org/effet/interventions/37.php
Voir par exemple, les écrits de Dipesh Chakrabarty, Walter Mignolo, Joaquim Barriendos, Nana Adusei-Poku, ...

Emmanuel Alloa (ed), Penser I'image II, Anthropologies du visuel, Dijon, Les presses du réel, 2015
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également de repenser les modes opératoires du présent et la fagon dont I'art peut agir dans la société comme
projet d'émancipation. Loin d'une logique moderne (avec ses liens au colonialisme) des choses inertes et du na-
turalisme, la réévaluation des capacités d’actions se fraduit par le passage d’'une approche symbolique a une
approche agentive (Alfred Gell). Les propositions de ces artistes font surgir des situations corporelles, haptiques,
olfactives, acoustiques, qui générent des expériences sensibles et esthétiques multi-sensorielles. Cela peut se
traduire en des formes nouvelles : expositions pour spectateur unique, expériences d’intimités partagées, exposi-
tion-film immersive, assemblée, expositions-organismes jouant de processus d’auto-génération, de processus
chimiques, efc., Ou par des ceuvres en réalité virtuelle déployant des processus algorithmiques, simulation live,
bio-hacking, reconstitution d’architectures virtuelles, mixtures d’éléments de synthéses augmentant les corps
organiques, etc. Ces formes invitent & considérer non seulement nos différents sens, notre cognition, mais aussi
nos émotions, nos affects et nos régimes d'imagination. Elles générent une réflexion sur notre relation au lieu, au
contexte, et sur la reconfiguration de ce qui nous entoure et nous compose. Elles convient notamment & penser le
monde physique comme l'ensemble de tous les « objets » (humains et non humains), par le paradigme de I'imbri-
cation réciproque et des relations d’interdépendance entre des altérités multiples (Vinciane Despret, Camille de
Toledo, Kantuta Quiros&Aliocha Imhof).

Ce parcours s’adresse aux étudiant.e.s intéressé.e.s par les productions artistiques contemporaines jouant de
pratiques transdisciplinaires, travaillant les formes et les savoirs émergents, convoquant des visions de
différentes régions du monde et interrogeant la situation du monde contemporain.

Centré sur la pratique plastique, l'apprentissage par expérience et par projet est privilégié. Organisé autour
d’investigations concrétes, individuelles/collectives, et de recherches, articulées au travail artistique des
étudiant.e.s, ce parcours est pensé comme un espace prospectif et expérimental. Il se tient dans une perspective
internationale. Il convie les étudiant.e.s a définir et affirmer leurs propres préoccupations, a préter une attention
précise @ la singularité des formes qu’ils.elles font surgir afin de leur donner une véritable présence. Des
échanges constants, individuels et collégiaux, accompagnent la progression du travail. Des accrochages réguliers
permettent de considérer la mise en espace des réalisations plastiques & travers les différents composants d'un
mi-lieu (différents sens, matiéres, lumiéres, entités, espaces, systemes relationnels), mais aussi & penser
I'expérience des spectateurs.

Les approches théoriques contemporaines et leurs implications dans le champ de I'art, fout comme les ceuvres
plastiques, philosophiques, cinématographiques, artistiques, littéraires et poétiques, sont appréhendées et
discutées comme des réflexions passionnantes sur notre présent.

Ce parcours promeut et met en réseau les jeunes artistes-étudiant.e.s avec des institutions, associations, artistes,
écrivain.e.s et théoricien.ne.s internationaux (notamment par des stages, workshops, expositions, etc.).

Glossaire :

Altérités multiples, modernités enchevétrées, dominations, postcolonialité/décolonialité, décentrement, univer-
sel/pluriversel/diversel, émancipation, subjectivités fluides, commun/collectif, collectivité, anthropo-
cene/capitaloceéne, local/global/international, sciences, transdisciplinarité, savoirs populaires, écosystemes, mi-
lieux, techniques de I'imagination, affects, mémoire, hétérochronie, enquéte/document/archive, ré-
cits/spéculation/fiction/fabulation/imaginaire/réve, multimédia, objets métisses/troubles/glissants, langue-langage-
langage plastique, écriture/traduction/infraduisibilité, fransformations/mutations, agentivité, processus, circula-
tions, cartographie, immersion, imbrications réciproques, coévolution, maniéres d’'étre vivant ...

Nature des travaux demandés :

- Réalisations plastiques (aucun médium n'est privilégié)
- Mise en espace et accrochage

- Réalisation d'un mémoire

- Processus de travail collectif

Ce parcours se structure en des séminaires, des suivis individuels et collectifs, des workshops proposés par les
artistes du parcours, un atelier commun, des projets internationaux, des moments partagés avec des invité.e.s au
sein de 'école ou des rencontres au-deld des murs de I'école.

Séminaire mené par Emmanuelle Chérel
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Voir en UE2
Workshops menés par les enseignants du parcours :

Charlotte Moth, Informal accrochage (1 fois par mois/1 journée) : Comment pouvons-nous développer des
moyens de communiquer nos idées ? Partager avec d'autres et formuler des questions ? Cela nous place dans
un espace d'échange ou nous pouvons nous soutenir mutuellement au sein d'une communauté pour tester et
remettre en question nos fagons de travailler et de penser. Ces sessions sont congues pour étre ludiques,
généreuses, un espace d'écoute autant que de parole. Un groupe d'étudiant.e.s met en place une "ceuvre en
cours" et un autre groupe d'étudiants se joint pour aider & découvrir les ceuvres en générant une conversation
exploratoire (la participation & la conversation est aussi importante que la présentation des ceuvres). La personne
qui présente l'ceuvre est tenue de ne pas donner d"explication" de I'ceuvre, ceux qui posent des questions sont
tenus de diriger leurs questions vers le groupe et non vers la personne dont c'est I'ceuvre. Les
présentateur.rices.s doivent s'installer le matin a partir de 2h30 pour finir & 12h30 en tenant compte de toutes les
exigences techniques et des outils nécessaires. Durant ce moment, les étudiant.e.s fravailleront ensemble en tant
que groupe pour s’aider les uns les autres et tester des fagons d'installer des travaux ensemble. La conversation
de groupe commencera a 14h00. Toutes les personnes présentes a ces sessions sont tenues de rester pendant
toute la durée.

Suivi des mémoires par Marion Daniel et Emmanuelle Chérel, avec quelques séances collectives avec
ensemble des enseignants. Le travail de mémoire fait écho aux formes plastiques produites et aide par un travail
d’écriture (textes, images, sons...), c'est adlire par une démarche analytique ou/et littéraire/poétique, a préciser
des hypothéses, spéculations et arguments, & énoncer un récit singulier, a3nscrire le travail dans un champ de
référentiel précis et dans des contextes choisis.

Atelier commun

L’atelier commun est un espace partagé qui réunit dans une séquence intensive les enseignant.e.s et les étu-
diant.e.s du parcours Construire le(s) Monde(s). Congu @ la fois comme un lieu d’échange, de réflexion et de co-
construction d’'une pensée collective et comme un accélérateur des pratiques individuelles, 'atelier part des ques-
tions, observations et problématiques de recherche des étudiant.e.s et des enseignant.e.s qu’il met en partage. II
constitue un espace ouvert aux propositions expérimentales, aux analyses critiques, aux lectures de fond, aux
présentations de matériaux, de recherches, discussions de problémes théoriques et pratiques, propositions so-
niques, fictions, spéculations, aux marches en forét, etc. L'atelier est ouvert aux enjeux de notre temps et aux
questions transversales parcourant les travaux des étudiant.e.s de ce parcours.

Modalités pédagogiques :

Rendez-vous hebdomadaires dans les ateliers ou dans les ateliers techniques.
Rencontres individuelles et collégiales autour du travail plastique et suivi de projet.
Accrochages réguliers et mises en espace des réalisations plastiques, les mercredis.
Suivi obligatoire du séminaire en histoire de I'art

Rendez-vous collectifs ou individuels de suivi de mémoire

Et finalisation du mémoire pour les DNSEP2 : Fin décembre.

Des évaluations sous la forme d’'un accrochage cléturent chaque semestre.

Modalités d’évaluation :
DNSEP1 :

* Participation assidue et active

* Projet plastique et production : capacité a expérimenter puis a développer un ensemble de réalisations
déployant une recherche, un monde, un univers singulier

» Méthodologie prospective : capacité a définir et @ énoncer un axe de recherche.

* Initiation & la recherche : constitution d’'un ensemble de matériaux visuels, théoriques, littéraires, etc., en vue de
I'élaboration d’hypothéses de mises en forme.

* Suivi du mémoire : Initiation & la recherche : Maitrise des éléments théoriques/artistiques en étroite relation avec
le travail artistique_personnel : Invention d’un récit et d'une forme

* Mise en espace et présentation orale des travaux.
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* Essais ou présentations orales pour les séminaires en histoire de I'art

DNSEP2 /

* Participation assidue et active

* Mise en forme du projet personnel : Qualité des réalisations, justesse de I'articulation entre la recherche et les
réalisations, prise en charge de leurs conditions de visibilité, maitrise de leur présentation orale.

¢ Finalisation du mémoire : Mémoire en adéquation, dans ses formes et dans ses contenus avec le travail
personnel. Maitrise des éléments théoriques/artistiques liés au travail. Qualité des contenus et mise en forme
définitive du mémoire.

* Essais ou présentations orales pour les séminaires en histoire de I'art
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Parcours Laboratoire des langages

UE1-Semesires7-8—-9-10

Equipe pédagogique

Thierry FROGER, coordination

Luc BARBIER

Lei XIE

Marion DANIEL

Artiste invité.e : Estefania PENAFIEL LOAIZA

Objectifs et problématiques :

Littérature contemporaine et pratique de I’écriture
Enseignant : Thierry Froger

Objectifs et modalités

Ce cours se propose d’explorer, de maniére trés libre et non exhaustive, la diversité des pratiques contempo-
raines de I'écriture et de la littérature. Les porosités entre formes plastiques et formes écrites guideront et éclaire-
ront cette exploration (ou itinérance). Sur un principe de va-et-vient systématique, mais buissonnier, chaque
séance sera le lieu et le temps d’une articulation entre culture et pratique, c’est-a-dire entre lecture et écriture.
Les recherches menées dans le cadre de ce cours, souples et ouvertes, seront en relation avec la pratique plas-
tique des étudiants et avec I'exploration de la pluralité des langages.

Au cours de I'année, dans un cycle de recherches intitulé Ecrire (boite a outfils), nous envisageons dans un pre-
mier temps de questionner I'acte d’écriture (Décrire — Récrire — T’écrire — Mécrire) avant de travailler sur des opé-
rations ou procédures communes aux productions de formes visuelles et scripturales : couper, coller, tresser,
classer, répéter, transcrire, concentirer, fragmenter, copier, plier, connecter, répéter, collecter, efc.

Evaluation
Présence, assiduité, investissement, participation, production.

Laboratoire
Enseignant : Thierry Froger

Enseignants
Thierry Froger (toutes les semaines), Marion Daniel, Xie Lei, Estefania Pefafiel Loazia (une semaine sur deux)

Objectifs et modalités

Comme l'indique son intitulé, il s’agit moins d’'un cours que d’un lieu d’expérimentations, de recherches, et de
productions d’hypothéses. Son fonctionnement sera fondé sur le travail d’équipe et la co-construction pédago-
gique. Les modalités et les formats ne seront donc absolument pas figés mais envisagés comme des modules
ouverts et libres selon les propositions des étudiants : travail hors les murs, discussions collectives, accrochages,
lectures, mutualisation de références, efc.

Evaluation
Présence, assiduité, investissement, participation, production.

Séminaire d’histoire de I'art
Marion Daniel
Voir UE2
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«Fictions, narrations, nouveaux récits»
Luc Barbier

L’intérét des artistes contemporains pour la fiction comme forme discursive se décline selon des registres de plus
en plus variés — fictions d’anticipation, autobiographiques, politiques, ethnographiques, documentaires,
théoriques, pop fictions, efc. — et dans des formats divers : infermédialités dans les fictions artistiques,
photographie, peinture, cinéma, littérature... La notion d’ceuvre ouverte chez Jochen Gerz, les fictions
documentaires de Tacita Dean, les enquétes spéculatives de Kapwani Kiwanga, les histoires révisées de Rodney
Graham, les mises en scéne de Patrick Corillon, I'articulation humoristique des arts plastiques et des savoirs
exogénes chez Eric Duyckaerts, les micro-fictions oniriques de Martine Aballéa, la relation au réel de Pascal
Convert, les narrations interactives de Martin Le Chevallier et Samuel Bianchini, les chroniques insolites d’Agnés
Geoffray ou récits sonores de Marcelline Delbecq sont, parmi d’autres, des fictions arfistiques qui expérimentent
des formes de narrativité multiples...

Des ceuvres, qui réfléchissent le processus de leur création, nous disent comment elles mettent en dialogue les
images et le texte, et intégrent aussi une réflexion sur leurs roles et leurs statuts respectifs dans le processus de
création.

Ces fictions délimitent, en effet, un terrain de jeu oU sont explorés des mondes possibles a travers des
configurations qui sollicitent la vision ef la lecture. Quels effets de lecture sont impliqués ou programmeés dans ces
ceuvres qui articulent I'écrit fictionnel et 'image ? Comment les modes de présentation, d’exposition ou de
diffusion transforment-ils 'expérience de la lecture et déplacent-ils la place et le statut du spectateur/lecteur ?
Sont-elles I'occasion de transformer les fagons de lire et de renouveler dans le méme temps la réception des
images ? Performances narratives ou agencements sonores, la fiction se déploie alors dans des jeux
d’interactions multiples ou les narrations se projettent et s’exposent dans les images et les images se
réfléchissent dans les textes.

DNSEPI1 - Littérature contemporaine et pratique de I’écriture

Thierry Froger
(mercredi matin)

Objectifs et modalités

Ce cours se propose d’explorer, de maniére trés libre et non exhaustive, la diversité des pratiques contempo-
raines de I'écriture et de la littérature. Les porosités entre formes plastiques et formes écrites guideront et éclaire-
ront cette exploration (ou itinérance). Sur un principe de va-et-vient systématique mais buissonnier, chaque
séance sera le lieu et le temps d’une articulation entre culture et pratique, ¢’est-a-dire entre lecture et écriture.
Les recherches menées dans le cadre de ce cours, souples et ouvertes, seront en relation avec la pratique plas-
tique des étudiants et avec I'exploration de la pluralité des langages.

Au cours de 'année, dans un cycle de recherches intitulé Ecrire (boite a outils), nous envisageons dans un pre-
mier temps de questionner I'acte d’écriture (Décrire — Récrire — T’écrire — M’écrire....) avant de travailler sur des
opérations ou procédures communes aux productions de formes visuelles et scripturales : couper, coller, tresser,
classer, répéter, transcrire, concentrer, fragmenter, copier, plier, connecter, répéter, collecter, etc.

Evaluation
Présence, assiduité, investissement, participation, production.
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Parcours Formes du réel

UE 1 — Semesires 7-8-9-10

Equipe pédagogique

Claire MAUGEAIS, coordination
Théodora BARAT

Véronique GIROUD

Damien CADIO

Christophe ATABEKIAN

; A Kistaludi

Véronique TERRIER-HERMANN
Artiste invité.e : Rebekka DEUBNER

Ensemble des équipes ateliers techniques

Objectifs et problématiques :

Les fondements du parcours

Quand les formes fictionnelles mimétiques qualifiées de « faux-semblant » sont condamnées, c’est parce qu’elles
sont supposées contaminer l'univers réel. Si cette opposition de la fiction & la « réalité » a structuré durablement
les discours anti-mimétiques (de Platon & la critique de 'image médiatique ou virtuelle jugée from-

peuse (Schaeffer, Mondzain), les pratiques artistiques n’ont jamais cessé d’investir la fiction. Elles 'engagent
dans une pluralité de formes, d'images, de gestes et de récits qui se fondent sur la ressemblance ; mais jouent
également de la perception, de I'expérience, des feintes, des mimes, des jeux burlesques (Steve macQueen),
des travestissements, cette mimesis originelle qui consiste a se transformer en animal ou changer de

genre (Kafka, Meta donna de Suzanne Doppelt, Ana Mendieta), et enfin de la « puissance du faux » (Deleuze) et
de la réalité virtuelle qui propose un champ d'expérimentation paradoxal de I'ubiquité, de la projection hallucina-
toire et de I'interactivité.

Les pratiques artistiques investissent le potentiel imageant de la fiction, les tensions entre le figuratif et le figural
(Gilles Aillaud), les possibles de I'entrelacement de la fiction visuelle et de fiction narrative (Béla Tarr), les pos-
sibles de la reprise, du détournement, de la profondeur @ méme la surface (Dirk Braeckman), des faux rac-
cords, de toutes sortes de transposition et du spectre sensoriel, nolamment dans I'espace sonore qui met en jeu
les perceptions sensibles, émotionnelles et vibratoires. Jamais la fiction n’est opposée a la « réalité », puisqu’au
contraire c’est entre ces deux entités jamais fixées en peinture, en photographie, en cinéma... que 'on invente de
maniere toujours singuliere des formes, des gestes, des images, des récits et des écrits déclamés les plus variés.
Le parcours « Formes du Réel » se fonde sur le travail singulier des étudiants, il 'encadre et lui donne les
moyens pratiques et théoriques de sa réalisation. Les étudiants étudient et réalisent des films, des peintures, des
images et autres formes ouvertes, ils engagent des gestes constructifs et réflexifs au croisement de la sculpture-
installation, de la vidéo, de la peinture et de la photographie, ils interrogent la présence de ces formes entre dis-
positif(s) et projection(s).

Modalités d'évaluation :

S7-S8

Participation, assiduitégCohérence entre le projet plastique, les productions et le travail de recherche. Méthodo-
logie : savoir définir, énoncer des axes de recherche, constituer une banque de références visuelles, sonores,
et/ou autres, théoriques, constituer une bibliographie. Suivi du mémoire : élaboration d'hypothéses, mise en
forme, justesse des articulations enire les formes et les contenus du mémoire et des travaux, mise en espace et
présentation des fravaux, qualités3les réalisations.
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S9 -S10

Participation, assiduitégCohérence entre le projet plastique, les productions et le travail de recherche. Méthodo-
logie : savoir définir, énoncer des axes de recherche, constituer une banque de références visuelles, sonores,
et/ou autres, théoriques, constituer une bibliographie.

Suivi du mémoire : élaboration d'hypothéses, mise en forme, justesse des articulations entre les formes et les
contenus du mémoire et des fravaux, mise en espace et présentation des travaux, qualitészles réalisations.

S9 -S1

Mise en forme du projet personnel : qualités3les réalisations, justesse de I'articulation entre les recherches, le
sens, les réalisations et leurs conditions de visibilité3

Finalisation du mémoire : cohérence des formes et des contenus enire le mémoire et la production personnelle.
Maitrise et pertinence de I'usage des références choisies, capacités aprésenter et adléfendre des choix,
maitrisent des éléments théoriques liés au travail. Qualitézles contenus et de la forme définitive du mémoire.
Participation engagée aux rencontres collégiales de suivi de mémoire.

La vie des formes — anarchie(s), art(s), carnavalesque.
Enseignante : Véronique Giroud

Béla Tarr, Les Harmonies Werckmeister

Et ceux qui dansaient furent considérés comme fous par ceux qui ne pouvaient entendre la
musique. Friedrich Nietzsche.
Oui a un art qui témoigne de la part inaliénable de ’homme, de son droit @ la passion et a

I'action. Mikhail Bakounine.
On ne peut désirer abstraitement la liberté. Gilles Deleuze.

Depuis plusieurs années, le séminaire explore ce que les formes, les gestes et les images de I'art, de 'anarchie
(d’éveil) et du carnavalesque (de toute nature) ont en partage. Il considére, cette année, comment c’est en dé-
bordant les limites (la cléture) de la représentation, en brisant les dominations et en renversant, par le bas, les
hiérarchies et les valeurs que ces ressources constructives donnent forme & un contenu. Un contenu dont nous
verrons qu’il demeure inachevé, imparfait, en mouvement, quelque chose qui pense non verbalement, quelque
chose que I'on ressent, qu'il s’agit de faire vivre et que I'on peut interpréter a l'infini. Nous porterons plus précisé-
ment attention & I'instauration d’un ordre sans le pouvoir, aux mésalliances carnavalesques, aux conflits en pein-
ture et en cinéma, au fait pictural, au figural, & I'action restreinte, au suspens, au hasard, au « rire anarchiste »,
au « mal dire », au ratage, a la paresse, @ I'étre-ensemble, a 'excentricité, au feu « ulfra vivant », au travestisse-
ment, aux pantomimes, & quelques parades rituelles et danses macabres.
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Parcours Alternance

UE 1 - Semestres 7-8-9-10

Equipe pédagogique
Marion DANIEL, coordination
Georgia NELSON

Nicolas RAMBAUD

Simon MULLER

Afin de comprendre la signification des produits artistiques, nous devons les oublier pendant quelque
temps, nous détourner d’eux et avoir recours aux forces et aux conditions ordinaires de 'expérience que
nous ne considérons pas en général comme esthétiques.

John Dewey, L’art comme expérience

Objectifs et problématiques :
Se mettre a I’épreuve du réel

Le principe d’une formation en alternance réside dans un rythme double, entre un temps vécu en enire-
prise et un temps d’école. Ce rythme est pensé en séquencgages de temps forts spécifiques (3 semaines en
enfreprise / 2 semaines en regroupement a I'école), envisagés dans leur cohérence et leur continuité.

La recherche plastique et théorique de I'alternant.e est au cceur de son projet professionnel, qui lui-
méme vient nourrir et déplacer sa pratique.

L’idée phare de ce parcours consiste a se confronter au réel, en repensant le réle de I'artiste. L’ancrage
dans une réalité de ferrain vise & enrichir la précision et la valeur pragmatique d’une démarche artistique.
La connaissance intime d’une réalité permet d’en renouveler la perception : celle de I'environnement socio-
économique et professionnel des arts visuels, tout autant que I'acquisition de savoir-faire techniques ou le
fait de plonger dans une réalité humaine et sociale constituent des facteurs de lecture et d’ouverture au
monde, sans lesquels nulle production ni pensée ne peut advenir.

Apprendre, c’est faire

Les dimensions sociales, politiques et éthiques du role de I'artiste, sa maniére d’agir, de penser, en particu-
lier avec les images, les approches plurielles de I'art (Cultural Studies, Gender Studies), la question du
contemporain sont en débat dans cette formation.

L’art comme expérience, selon John Dewey consiste a régler sa conduite sur le réel. Learning by doing,
proclament a sa suite John Cage ou Merce Cunningham, c’est faire avec I'imprévu. Josef Albers au Black
Mountain College regroupe tant les personnes intéressées par les métiers des arts visuels que celles qui
aspirent a devenir artistes, partant d’'un présupposé pédagogique et idéologique qui abolit les hiérarchies
entre art et métiers. Dans les années 1970, des groupes tel Artist Placement Group ont réfléchi a
Fopportunité de placer I'artiste au sein méme des entreprises : « Incidental Person » (personne « en
marge »), 'artiste offre une perspective esthétique et politique a I'entreprise, tout en acquérant des savoir-
faire spécifiques qui nourrissent sa recherche.

Valeur pragmatique de la démarche artistique

Philosophie du projet
Le projet plastique de I'étudiant.e futur.e alternant.e est au coeur de cette formation : les choix
d’entreprises, la conduite du projet sont orientés par ce projet. L’ancrage dans une réalité de terrain vise a
enrichir la précision et la valeur pragmatique d’'une démarche artistique. La connaissance intime d’une réa-

lité permet d’en renouveler la perception : celle de 'environnement socio-économique et professionnel des
arfs visuels, tout autant que 'acquisition de savoir-faire techniques ou le fait de plonger dans une réalité
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humaine et sociale constituent des facteurs de lecture et d’ouverture au monde, sans lesquels nulle pro-
duction ni pensée ne peut advenir.

Si les apprentissages les plus courants sont :

- assistanat d’artiste, artisanat d’art, régie, médiation, chargé.e de projets artistiques, soit 'ensemble
des métiers, efc.

Il est possible de penser a des structures qui ne font pas nécessairement partie du monde de I'art, si le

projet plastique de l'alternant.e le justifie.

L’esprit d’'une formation en alternance porte 'accent sur la dimension d’expérience :

- travail en atelier pour un apprentissage auprés d’un.e artiste (dans ses dimensions de recherche,
mais aussi ses aspects physiques, matériels, économiques) ;

- confrontation avec des publics pour une expérience de médiation ;

- apprentissages méthodologiques et techniques s’il s’agit d’'une formation en audiovisuel, efc.

L’atelier se déplace, I'atelier comme moment

L’atelier est considéré comme un moment, comme une succession d’expériences, plutdt que comme un
lieu fixe. Il se déplace, de fagon a éprouver la remise en cause, voire 'abandon des certitudes, et a envisa-
ger I'apprentissage de nouvelles fagons de travailler au contact de I'altérité.

La dimension de recherche au cceur du parcours « alternance » integre les données d’une réalité de ter-
rain. L’apprentissage lors des périodes en entreprise est problématisé par I'alternant.e : - Comment docu-
mente-t-iel une ou des expériences et les déplace-t-iel dans le cadre d’'une démarche artistique ? Selon
quels concepts / mots-clés / pratique du document ?

-Comment cet apprentissage vient-il irriguer et déplacer sa pratique artistique ?

Du c6té des entreprises : -comment intégrent-elles la dimension de formation et de transmission en direc-
tion des alternant.e.s ? -En quoi 'alternant.e vient-iel s’inscrire dans le projet de la structure et y apporter
son point de vue et ses compétences ?

Jouer la carte de ce « pied dans la réalité », c’est prendre en compte le réel, ses aspérités et ses exi-
gences. Les constants va-et-vient enire la réalité de 'école et celle du terrain sont au cceur de
'enseignement.

Modalités pédagogiques :

Au lieu d’étre 'acquisition d’'un stock commun d’idées fondamentales, I'’éducation pourrait bien étre le fait
d’apprendre une maniére commune de faire des choses, une approche commune... Ce qui est important
est ce que vous faites de ce que vous savez. Savoir est insuffisant. John Rice®

L’accent est porté sur la dimension collective de la conversation, la mise en commun des concepts, des
idées, la lecture critique partagée au sein du groupe formé a 'école. Des outils de partage permettent la
mise en commun des objets de pensée et d’expérimentation.

Les enseignements insistent tout particulierement sur la documentation de I'expérience vécue en entre-
prise (prise d'images, de sons, textes, lectures, etc.) qui vient constamment nourrir la recherche.
Les apports théoriques, conceptuels, littéraires, esthétiques, philosophiques s’adossent systématiquement
aux prafiques et questionnements des un.e.s et des auires.
Enfin, des pratiques de mises en situation « réelle » a travers des accrochages organisés chaque mois
dans des lieux de natures différentes (ateliers d’artistes, centres d’art, espaces dédiés aux pratiques
d’accrochage ou non).

Continuité et cohérence : une articulation avec le premier cycle

5 John Rice, Fundamentalism and the Highter Learning, cite par Reynolds C. S., Visions and Vanities, John Andrew Rice of
Black Mountain College, Louisiana State University Press, 1998, p. 148.
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Le choix de mener une formation en alternance de la part des alternant.es s’articule @ un projet artistique.
Ce choix se détermine en amont, en premier cycle. Il consiste a définir un projet émanant de la démarche
artistique de l'alternant.e.

-En quoi 'apprentissage peut-il étre cohérent par rapport a une démarche artistique ?

-En quoi 'expérience qui en découle vient-elle enrichir le travail ?

-En quoi permet-elle de déplacer la pratique ?

Articulation entre théorie et pratique / entre pratique et apprentissage

Les temps consacrés a la pratique et & la théorie sont articulés autour de concepts communs. Pratique
plastique et temps d’apprentissage sont également problématisés dans leur dimension de continuité.
Un séminaire vient mettre en perspective historique et conceptuelle les questions posées par la formation.

Le suivi de projets a I’école
L’articulation entre apprentissage et travail plastique se pense sur un mode dynamique. L’expérience
d’apprentissage acquiert une place au coeur de la démarche plastique de I'alternant.e, sans séparer 'une
et 'autre. Un livret d’apprentissage fait la liaison entre I'entreprise et 'unité de formation, gardant la trace
des activités menées en entreprise. Il est doublé d’outils personnels a chaque alternant.e (cahier de re-
cherche, journal, etc.) permettant de consigner la continuité de la recherche.

Les blocs de compétences

En concertation avec les structures professionnelles, des blocs de compétences a acquérir par les alter-
nant.e.s au cours de leur formation sont définis en amont et validés tout au long de la formation.

Temps pédagogiques

Récit(s) de I'expérience

Mapping : conceptualisation et cartographies du projet
Mise en espace et échanges autour des travaux
Conversations

Séminaires de recherche

Accrochages, performances

Rendez-vous individuels

Modalité d’évaluation
Contréle continu tout au long des deux années de formation.
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Initiation a la recherche,
Suivi du mémoire,

Histoire et théorie des aris,
Atelier d’écriture et langues

étrangeres

Crédits par
semestre/UE2

S7

S8

S9

S10

Initiation a la recherche

Suivi du mémoire

Finalisation du mémoire

Soutenance du mémoire

Histoire et théorie des arts

Littérature contemporaine
et pratique de I'écriture

Langues étrangéres

Total crédits ECTS

20
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Initiation & la recherche et suivi de mémoire)

Equipe pédagogique :
Collégiale d’enseignants plasticiens et théoricien de chaque parcours.
Objectifs et problématique :

Le cours "Théorie du projet et direction des mémoires" est un temps de recherche consacré a la partie théorique
du travail de I'étudiant. Il participe a la définition de son territoire de recherche, au questionnement et au
fondement théorique de son projet.

Il comporte deux phases complémentaires

1. Initiation a la recherche :

L’initiation & la recherche permet & I'étudiant de mettre en perspective sa démarche et ses productions, afin de confirmer
l'adéquation entre les enjeux des projets et leurs réalisations, et d’en proposer une analyse réflexive par des pratiques de
lecture, d'écriture, de dessin, de recherches iconographiques (constitution d'atlas), etc. Ce travail croise les pratiques
plastiques au champ élargi de l'art, des sciences humaines et de la pensée.

2. Suivi du mémoire :

Le cours permet l'invention de modes discursifs expérimentaux ou I'étudiant pratique un espace/temps de réflexion et
d’écriture qu'il articule & sa pratique plastique. Le mémoire, lui, fait état d'un processus et pourra étre édité sous une forme
discursive ouverte et appropriée a sa recherche.

Modalités d’évaluation :

Réflexion sur le travail, délimitation d’'un champ de références et rédaction du mémoire. Contrdle continu : exposé et cahier de
recherche.
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Histoire et théorie des arts et langues étrangeéeres

Histoire et théorie des arts
Parcours Laboratoire des Langages

UE 2 — Semestre 7

Enseignante
Enseignante : Marion Daniel

Mardi de 1T4h & 15h30 tous les quinze jours du 22 septembre 2026 au 9 février 2027

— L’écrit dans I'image - Au risque de la poésie

Le séminaire « L’écrit dans I'image — Au risque de la poésie » s’intéressera @ la maniére dont I'art
conceptuel confinue d'irriguer les pratiques les plus contemporaines. Ce séminaire interactif
s’aftachera a la lecture de textes envoyés avant chaque séance qu’un.e étudiant.e présentera. Notre
titre est une référence directe a I'article de Meyer Schapiro présent dans I'ouvrage Les mots et les
images. Dans sa préface a ce texte, Hubert Damisch précise qu’il s’agit moins d’y montrer que toute
image est liée a une chaine linguistique dont elle serait la traduction « que de restituer quelque
chose du fravail de transposition ef, comme parlait Benveniste, de son comment. Or lidée qui
s’impose, & la lecture des Mofts et des images, est qu’il y a moins transposition d’'un systéeme de
signes a un autre que traversée réciproque du texte par I'image et de image par le texte® ». C’est a
ces « traversées réciproques » que nous nous attellerons cette année.

En menant une analyse historique de I'art conceptuel, du groupe Art & Language ou encore de
Fluxus, il s’agira montrer comment ces pratiques ont infléchi une lecture politique et poétique de I'art
qui continue d’étre active dans de nombreuses ceuvres contemporaines, a travers l'invention de
nouvelles formes de récits ou la poésie a toute sa place.

Nous étudierons les travaux historiques de Joseph Kosuth, Lawrence Weiner, Victor Burgin ou Mel
Ramsden et montrerons également comment des artistes telles Eléanor Antin, Adrian Piper, Lee
Lozano ou Lorna Simpson ont infléchi une lecture actuelle de I'art conceptuel dans une version fémi-
niste et politique. Nos analyses nous meneront chaque fois vers des pratiques contemporaines.

Bibliographie non exhaustive :

Actes du colloque Arts et langages, Epreuves contemporaines des relations textes et images, Les
presses du réel, 2018.

L’Action restreinte, I'art contemporain selon Mallarmé, Musée d’arts de Nantes, 2001

Poésure et peintrie, d’un art, I'autre, Musées de Marseille, 1998.

Polyphonix, éditions Léo Scheer, 2002

Michel Foucault, Ceci n’est pas une pipe, Fata Morgana, 2010

Lee Lozano, Language pieces, Editions Hauser und Wirth, 2018

Magali Nachtergael (dir.), La poésie délivrée, Presses universitaires de Paris Nanterre, 2017. Consul-
table sur OpenEditions Books / « Poésie et art contemporain : performances, dispositifs plastiques et
effets visuels » : https://books.openedition.org/pupo/10393?lang=fr

Adrian Piper: a synthesis of intuitions, 1965-2016, Museum of Modern Art, 2018

Meyer Shapiro, Les mots et les images, préface de Hubert Damisch, traduction de Pierre Alferi, édi-
tions Macula, 2011 (texte paru pour la premiére fois en 1978 dans la revue Critique).
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Histoire et théorie des aris
Parcours Construire le(s) monde(s)

UE 2 — Semesires 7- 9

Enseignante
Emmanuelle Chérel

Intitulé du séminaire du parcours Construire le(s) monde(s) :
Tout est vivant

Objectifs et problématiques :

-«(...] traitant de la Terre, c’est d’une chaine symbiotique, en réalité I'étendue du vivant et de ses innombrables
manifestations, que I'on doit garder a I'esprit. Les humains, les espéces animales, végétales et minérales, les
microbes, les vents, les tornades, les ouragans, les bactéries et les virus ainsi que les mers, les cieux, le climat,
les dispositifs technologiques et autres appareillages artificiels et extériorités en font inséparablement partie.
Que dire par ailleurs des sols et des glaciers, du mélange rocailleux déposé par les rivieres, des collines striées,
de I'argile, de la pierre et des statues 2.».

Achille Mbembe, La communauté terrestre, La Découverte, Paris, 2023, p. 17.

1- Le monde vivant est a la fois omniprésent dans notre culture et particulierement absent. « Car per-
cevoir le vivant comme un décor, un symbole ou un support de nos émotions sont autant de ma-
nieres de ne pas le voir » (Estelle Zhong Mengual). Et si nous apprenions & voir le vivant autre-
ment ?

2- Essere Fiume (Etre fleuve, 1998) de Giuseppe Penone est composée de deux pierres d’apparence sem-
blable placées cbte a codte. L'une a été extraite d’une riviére par I'artiste tandis qu’il a sculpté I'autre. Pour
ce faire, Penone a remonté le cours du fleuve d’ou provenait la premiére et prélevé un bloc de pierre de
la montagne. « Copier » une pierre de la riviére signifie ici reproduire fous les événements qui se sont im-
primés sur elle : celui qui reproduit la forme faite par la riviere devient lui-méme riviere.

3- Le « dégel du paysage » (Bruno Latour) permet de reconsidérer les dynamiques, les interdépen-
dances, nos attachements, nos maniéres de nous situer. Et si nous entrions dans un monde réani-
mé, repeuplé par les points de vue et de vie d'autres étres que nous ? Comment nous lancer dans
cette exploration et nous intéresser & des travaux artistiques, scientifiques, philosophiques, qui face a la
nécessité d’'une mutation, considérent nos cohabitations avec d’autres maniéres d’étre vivant, repensent
nos relations collectives, sensibles et existentielles, la coévolution interespéce, I'imbrication réciproque
dans un monde d’altérités multiples, réévaluent les capacités d’action entre humains et non humains, et
passent d’'une approche symbolique a une approche agentive (Alfred Gell, Philippe Descola, Charles
Stépanoff) ?

Y- Linstallation de Grégory Chatonsky, Terre seconde (2019) est une autre Terre, une planéte de rempla-
cement, hallucination d’une machine, monument dédié & la mémoire de I'espece humaine éteinte. Une
réinvention de notre monde créé par un réseau récursif de neurones nommé « intelligence artificielle »,
qui s’interroge sur la nature de sa production.

5- Des événements qui, il y a peu, relevaient de I'improbable, de scénarios du pire, sont désormais notre
quotidien. La multiplication des récits dystopiques, qui ont quitté la science-fiction pour venir se fondre
dans la réalité, n’a-t-elle pas des effets normatifs sur nos imaginaires et sur nos fagons de percevoir les
mondes & venir ?

6- « Vivre avec le trouble, c’est entrer dans un monde étrange — le nétre — ou le temps, sorti de ses gonds,
se retrouve ballotté dans un tourbillon de rencontres multispécifiques, d’appropriations violentes, de créa-
tions collectives sur fond de désastres climatiques. Un monde ou les pensées émanent de symbiotes a
corps multiples, visqueux et tentaculaires. Ou la Terre est animée de forces aussi puissantes que fterri-
fiantes. OU I'Humain, décomposé en humus, composte avec les autres especes ». (Donna Haraway)
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7- Dans cette zone trouble qui s’intensifie fleurissent des utopies concrétes, locales et réalisables, des ca-
banes et des refuges. Mais ne sont-elles pas souvent concédées, dans les marges, par ceux-ld mémes
qui promettent la colonisation de I'espace et les cités autosuffisantes pour milliardaires ? Et pourquoi ac-
cepterions-nous que, de tous cbtés, on nous dise qu’il n’y a pas d’alternative ? Ne pouvons-nous pas
réver a d’autres formes d’habiter - en renouvelant nos imaginaires cosmopoétiques, sociotechnologiques,
etc., & des rencontres intergalactiques émancipatrices, et « ne pas laisser ce pouvoir aux seuls capitaines
des vaisseaux capitalistes » (Alice Carabédian) ? En veillant & laisser proliférer des futurs : « Etre in fu-
turo » est vivant et plastique (Charles Pierce).

Dans ce séminaire, nous reviendrons sur des débats actuels autour des termes de nature et d’écologie au
sens large (Timothy Morton, Emilie Hache, Malcom Ferdinand, Cy Lecerf Maulpoix,...), sur le passage du
paysage 4 la biosphére voire a Gaia. Loin d'une logique moderne des choses inertes et du naturalisme inifiés
par la modernité occidentale, I'histoire de I'art est revisitée. Des pratiques artistiques cherchent & constituer
une écologie des sois, de nouveaux milieux, gestes ou objets, en considérant leur capacité a produire des
transformations, & générer des espaces communs et des perspectives potentielles. D’autres engagent des
formes et des processus de réparation. D’autres encore s’adonnent & des manipulations cyberbiologiques ou
transfigurations numériques. Nombre d’entre elles creusent le lit d’'une critique de nos modes de production et
de consommation en générant des intersections avec les questions économiques, technologiques, les uto-
pies sociales, féministes, queer, décoloniales, des plus prosaiques aux plus science-fictionnelles. A partir de
la description et de I'analyse d’ceuvres et d’initiatives multiples, nous observerons les maniéres dont sonf réé-
crits nos récits, nos sémioses, nos formes, nos identités, nos principes de la chimére ou du trickster, nos an-
tidotes et nos fictions (Vinciane Despret, Octavia Butler, Paul Preciado,...). Et nous nous demanderons com-
ment sortir de la prétendue histoire du progrés en mettant en lumiére les imaginaires plus heureux qui, d’hier
a aujourd’hui, dessinent en constellation des mondes différents.

Congu comme une enquéte collective, une co-recherche, qui se construit avec les préoccupations des étu-
diant.e.x.s et oU se développent des hypothéses, des manieres de mettre en relation, une écologie de
'expérience entre recherche et création, ce séminaire pourra nous aider a penser ensemble et & mettre la
pensée en acte.

Evaluation : assiduité, participation, production d’un texte (analyse d’ceuvres, poéme, scénario de science-
fiction, etc) pour la journée de clbture de janvier.

Quelques pistes de lecture :
Héléne Artaud, Immersion : Rencontre des mondes atlantique et pacifique, 2023.
Jean-Christophe Bailly, Le versant animal, 2024.

Julien Bondaz, Poussiére d’oiseaux, une autre histoire de la mission Dakar Djibouti, 2025.
Charlotte Brives, Pluribiose, travailler avec les microbes, 2024.

Samir Boumediene, La colonisation du savoir : une histoire des plantes médicinales du « Nouveau Monde » (1492-1750), 2016.

Alice Carabédian, Utopie radicale — Par-dela I'imaginaire des cabanes et des ruines, 2022.

Gilles Deleuze, Feélix Guattari, Capitalisme et schizophrénie 2 : Mille Plateaux, 1992.

John Dewey, Expérience et nature, 2012.

Camille De Toledo, Le fleuve qui voulait écrire : les auditions du Parlement de Loire, 2021.
Claire Dutrait, Vivre en arsenic, écopoétique d’une vallée empoisonnée, 2024.

Philippe Descola, Les formes du visible, une anthropologie de la figuration (2021), Philippe Descola Alessandro Pignocchi, Ethnographies des
mondes a venir, 2022.

Malcom Ferdinand, Une écologie décoloniale - _
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